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b J ) J Veel ideeén gooien we weg.

- Een spectaculaire weggooi-
er betrof bij deze discotheek een
magquette voor de ruimte die we

,.de tuin” hebben genoemd: daar

hadden we eerst een ander plan
voor. Vrijdagavond laat ontstond
dat idee van een tuin met bomen
van koper, maar het was al veel te
laat om dat voor zaterdag nog op

‘de maquette te veranderen. Toen

hebben we daar nog snel een
schets van gemaakt, maar om het
een beetje in te wijden hebben we
toch nog de maguette meegeno-
men.

Wij: *Nou dit is het’. .

De opdrachtgever: *Goh, oooh’.

Vervolgens heb ik de maquette
over mijn schouders gegooid. Die
maquette? We hadden het met
veel meubels ingericht, losse ele-
menten, van die truttige kamer-
schermpjes, terwijl het nu een
hoop staal is. Als het kan, is het
wel leuk de opdrachtgever op de
proef te stellen. Die moet er overi-
gens wel tegen kunnen, maar dat
selecteert zichzelf. De mensen die
ons inschakelen, weten inmiddels
wat ze kunnen verwachten.

We hebben de neiging om plan-
nen halverwege te veranderen.
Dat is voor sommigen wel lastig
omdat ze zich zo vastgebeten heb-
ben in het eerste idee. Als het er
maar beter van wordt, kun je het
desnoods daags voor de opgning
nog omgooien, mits de rode draad
maar zichtbaar blijft. Dat is het
voordeel als je ruimtelijk ont-
werpt. De invulling kan dan nog
duizend-en-een vormen aanne-
men.

Een hoop vormgevers beginnen
met prachtig materiaal of een
slim detail, maar dan ben je wel
kwetsbaar want je hangt het op
aan materiéle aspecten. De kost-
baarheid van een hedendaags
café-interieur druipt er soms van
af. Als het dan ook nog refereert
aan vergane tijden, vinden we dat
niet interessant. De ruimte moet
voor een architect het uitgangs-
punt zijn. De rest is een middel
om je doel te bereiken. In anti-
materialistisch opzicht' zijn we
provo’s.

Bouwkundig meocht hier abso-
luut niets gebeuren. omdat het
een monument is. Normaal ga je
als architect met ruimtelijke as-
pecten in de weer. de verhoudin-
gen, de maten. Dat speelde hier
geen rol omdat het al zo karakte-
ristieck was, die gewelven. Dus
was het zaak een ruggegraat aan
de structuur te geven. Dat is een
zinken en koperen bar geworden.
Een glimmend contrasterend ele-
ment, dat een kronkelende wes-
wijzer vormt door de kelders, en
2o de ruimten met elkaar ver-
bindt.

In deze gewelwen zat hiervoor
een glibberig, stinkend restau-
rant waarvan de frietwalm je te-
gemoetwaaide. Een positief punt
is het stadhuis erboven dat het

beste uithangbord is dat je kunt
bedenken. Er was een laag budget
beschikbaar en een probleem
vormde het vocht op de wanden.
De eigenaar wilde eigenlijk een
witte wand met een high-tech
verlichting. Dat kon ie door dat
vocht en het budget wel vergeten.
Het kost kapitalen om het gewelf
te restaureren. Toen high-tech
niet kon, hebben we gekozen voor
drama, dat past bij deze lokatie.

Hoe we dat vochtprobleem heb-
ben opgelost? Niet. Dat is de aar-
digheid, dat je beschimmelde
plekken krijgt op die rose of
blauw beschilderde muren.

Er was veel haast, waardoor het
ontwerp ook gegroeid is tijdens de
witvoering. Alle omstandigheden
wezen er op dat ad-hoc-beslissin-
gen hier de beste oplossing waren.

We schetsten gewoon vaak ter
plekke op de vloer, omdat je deze
grillige ruimten niet op de teken-
tafel kunt uittekenen. De stoelen
waren onderdeel van de inboedel,
die de nieuwe eigenaar integraal
heeft overgenomen. Stijl Louis-
huppeldepup. Op het moment dat
die stoelen hier staan en er een

. krap budget is, probeer je er ge-

bruik van te maken. Zo hebben
we al zagend en veranderend het
aantal verdubbeld. Van een deel
steken de zittingen en armleunin-
gen z6 uit de muur, en bij de rest
hebben we rugleuningen ge-
schroefd aan krukjes en stalen po-
ten.

De speervormige lampen had-
den we al ontworpen voor een
Japans bedrijf. Het is een Vilinea-
verlichting: een langwerpige peer

Foto Wim Ruigrok — de Volkskrant

Rob Eckhardt en Goos Lecuvnstein

over hun Fellini,
onder ’t stadhuis in Utrecht:

met een lange gloeidraad, zodat je
geen kap nodig hebt. De een vindt
het een middeleeuwse fakkel, de
ander een speer: maar hoe het ook
zij, ze passen bij een discotheek
waar je met groffe middelen moet
omspringen, en waar je het door
de beperkingen zoekt in decor.
Als hier dingen slijten, is het niet
zo erg. De buis voor de lamp is een
steigerpijp; daar kan een volle dis-
cotheek wel tegen aanhengsten.

Toen we de kelders met de bars
een ruggegraat hadden gegeven,
hebben we elke ruimte — de dis-
cotheek, de cocktailbar, het podi-
um voor optredens, het restau-
rant — geaccentueerd met een
andere kleur, het gebruik van
textiel of een verschillend dessin.
In de nieuwste gedeelten zijn de
muren bewerkt met een mal. Dat
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leeuwtje aan de leiband voerde.
Een andere leeuw werd aan de
rondweg aangetroffen door een
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dieren is weliswaar verboden vol-
gens de Conventie van Washing-
ton, maar op de zwarte markt is
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genaar van Pascia gevraagd waar
hij zijn luipaard kocht. En zolang
de ouders van Chiara geen klacht

gulden, weg
heid.
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beste uithangbord is dat je kunt
bedenken. Er was een laag budget
beschikbaar en een probleem
vormde het vocht op de wanden.
De eigenaar wilde eigenlijk een
witte wand met een high-tech
verlichting. Dat kon ie door dat
vocht en het budget wel vergeten.
Het kost kapitalen om het gewelf
te restaureren. Toen high-tech
niet kon, hebben we gekozen voor
drama, dat past bij deze lokatie.

Hoe we dat vochtprobleem heb-
ben opgelost? Niet. Dat is de aar-
digheid, dat je beschimmelde
plekken krijgt op die rose of
blauw beschilderde muren.

Er was veel haast, waardoor het
ontwerp ook gegroeid is tijdens de
uitvoering. Alle omstandigheden
wezen er op dat ad-hoc-beslissin-
gen hier de beste oplossing waren.

We schetsten gewoon vaak ter
plekke op de vloer, omdat je deze
grillige ruimten niet op de teken-
tafel kunt uittekenen. De stoelen
waren onderdeel van de inboedel,
die de nieuwe eigenaar integraal
heeft overgenomen. Stijl Louis-
huppeldepup. Op het moment dat
die stoelen hier staan en er een

. krap budget is, probeer je er ge-

bruik van te maken. Zo hebben
we al zagend en veranderend het
aantal verdubbeld. Van een deel
steken de zittingen en armleunin-
gen z6 uit de muur, en bij de rest
hebben we rugleuningen ge-
schroefd aan krukjes en stalen po-
ten.

De speervormige lampen had-
den we al ontworpen voor een
Japans bedrijf. Het is een Vilinea-
verlichting: een langwerpige peer

met een lange gloeidraad, zodat je
geen kap nodig hebt. De een vindt
het een middeleeuwse fakkel, de
ander een speer: maar hoe het ook
zij, ze passen bij een discotheek
waar je met groffe middelen moet
omspringen, en waar je het door
de beperkingen zoekt in decor.
Als hier dingen slijten, is het niet
zo erg. De buis voor de lamp is een
steigerpijp; daar kan een volle dis-
cotheek wel tegen aanhengsten.

Toen we de kelders met de bars
een ruggegraat hadden gegeven,
hebben we elke ruimte — de dis-
cotheek, de cocktailbar, het podi-
um voor optredens, het restau-
rant — geaccentueerd met een
andere kleur, het gebruik van
textiel of een verschillend dessin.
In de nieuwste gedeelten zijn de
muren bewerkt met een mal. Dat

kon toen ook omdat er inmiddels
voldoend geld was verdiend.

We hebben in Fellini een paar
experimenten toegepast. Bijvoor-
beeld dat *wagenwiel’ dat zich in
de eerste danskelder om een pi-
laar heenkringelt. Toen we hier
een keer op een zonnige dag wa-
ren, zagen we hoe de onderkant
van de brug over de Oude Gracht
schitterde door de reflectie van de
zon op het water. Dat vonden we
disco-verlichting bij uitstek.
Pompjes brengen in dat rad het
water in beweging, lampjes schij-
nen erop, en de reflectie ervan zie
je op het plafond. Hoe zo’n idee
ontstaat? Met een emmer water
onder het bureau er een lampje
op zetten, ha ha. Jammer alleen,
dat het nog niet lukt met dat rad.

De moeilijkste ruimte — qua
functie — was het kleine gewelf
met de toiletten en de nooduit-
gang. Oorspronkelijk hadden we
hier aan een fonteintje gedacht.
Als je in een kelder werkt, moet
je iets met water doen. Maar nu is
het een stalactiet geworden, van
papier-maché, die de indruk wekt
voortdurend te druppelen. Dan
krijgt zo’n ruimte betekenis.

Soms is het op het randje wat
we hebben gedaan. Dan lijkt het
net Wienerwald met al die slinge-
rende koperen draden en lampen
met kappen die van nylonkous
lijken. Het popblad OOR verge-
leek Fellini al met De Efteling,
met al die verschillende ruimten
en verschillende sferen. De Efte-
ling gaat ons te ver, hoewel de
effecten indringend zijn.

Een standaard-discotheek is het
niet geworden. De meeste disco-
theken moeten het hebben van
een heleboel geluid en techniek,
zoals verlichte vloeren en geknip-
per. Wij hebben daarentegen het
accent gelegd op drama, op een
middeleeuws gevoel. Hoe een dis-
cotheek moet zijn, daarin hebben
we ons eigenlijk niet verdiept.
Een eigenschap, of misschien wel
een handicap van ons is, dat we zo
weinig veldonderzoek verrichten.
Soms zit je dan voor de tweede
keer het wiel uit te vinden. Aan
de andere kant kom jé in je naivi-
teit tot oplossingen, die een ander
over het hoofd ziet.

Fellini, dat het eerste project
van ons beiden is, beschouwen we
als een laboratorium. De opdracht
is voor ons meer het zoeken dan
het vinden. De dingen die je wil
vasthouden, daar ga je mee door.
Het is een proces. Zodra je een
ruimte met je eigen clichés gaat
volgooien, wordt het tijd naar een
ander vak om te 99

kijken.
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